HYPERBOREA

REVISTA DE ENSAYO & CREACION

EL PASADO COMO ENIGMA DEL PRESENTE COMO ALABANZA: POEMAS DE ROMAN ANTOPOLSKY

Quien se acerque por primera vez a la poesia de Romdn
Antopolsky, sentira sin lugar a dudas un notable extrafiamiento.
(Ante qué tipo de espafiol se estd? Tal o cual pasaje es
(gramatical o agramatical? ;Qué es anfibolégico y qué no?
(Doénde comienza el anacoluto? ;Y el grafismo? ;Es esto poesia
concreta? ;Donde termina la lengua y dénde empieza el dibujo,
el juego visual con la forma de la letra? ;A qué estas
interferencias de otras lenguas? ;Dénde termina el espafiol y
empieza otra lengua, el no-castellano?

Este «estado de la lengua» que se advierte en la poesia de
Antopolsky quizd esté relacionado con el hecho de que, por
diversas circunstancias biograficas, Antopolsky estuvo expuesto,
desde su infancia, a una notable cantidad de lenguas: aunque sus
primeros afios transcurrieron en el espafiol de la Argentina, en su
casa familiar se hablaba el alemdn y el ruso. Ahora, que vive en
Estados Unidos por felices motivos personales, Antopolsky ha
sumado la prédctica diaria del inglés. A lo cual hay que agregar la

aproximacién, en algunos casos formal, en otros autodidacta, a
diversas lenguas, tales como el francés, el griego y el hingaro.
Esta red lingiifstica, interpretada desde una perspectiva visual —
Antopolsky, quien también practica la pintura, no deja de pensar
a la poesia como el recorrido de un trazo—, se asienta en un
formalismo no exento de matices religiosos, incluso littirgicos.
Que un poeta tenga un tratamiento «poundiano» —es decir
plurilingtie— de la tradicién, es siempre elogiable, aunque quizd
no resulte a esta altura sorprendente. Lo que si me parece notable
en el caso de Antopolsky es el acercamiento a la tradicién desde
una perspectiva a la vez formalista y religiosa, donde la ironia
auto-reflexiva sobre el pasado de la cultura es interpretada la luz
de una cierta alegria naive. La antigiiedad no es un depdsito de
restos, como quien dijera los miembros rotos encontrados en una
excavacion, sino el punto de partida de un organismo poético, un
modesto sistema de fuerzas e intersecciones. Claro que hay ironia
en Antopolsky, pero ésta nunca es totalmente destructiva, en la
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medida en que estamos, precisamente, ante un formalismo
celebratorio. Esa parece ser la férmula de Antopolsky para
interpretar la tradicion: desencajar para celebrar, incluso, tal
como se advierte en algunos de los poemas de esta seleccién,
desencajar para loar.

Ajeno a toda nostalgia clasicista o purista de la tradicién
«auténtica», Antopolsky —tal como dice en su ensayo sobre el
poeta vanguardista hingaro Endre Ady— concibe la antigiiedad
como un «enigma», una adivinanza en el sentido de juego
lingiiistico.! De alli la reescritura poliédrica de la tradicién, que si
en La orilla del dia se concentra en los aspirantes a misticos de la
antigtiedad tardia, en los poemas que aqui presentamos retoma el
Baburnama, un famoso texto autobiografico musulman del siglo
XVI. Escritas en chagatai, un idioma de la familia del ttrquico,
estas memorias contienen diversas anécdotas y sagaces
observaciones de su autor, el principe Zahir-ud-Din Muhammad
Babur, descendiente directo de Tamerldn y fundador el imperio
Mogol en la India, quien, como miembro de la elite timtrida,
estaba profundamente imbuido de sofisticacién de la cultura y la
lengua persa, tal como se advierte en la obra, que de hecho fue
prontamente traducida al persa.

Del conjunto de narraciones que contiene el Baburnama,
una vuelve recurrentemente en la glosa o variacién musical que
propone Antopolsky: las tomas y pérdidas sucesivas por parte de
Babur de la ciudad de Samarkanda, episodio que para
Antopolsky se convierte en la metdfora de un deseo que no

puede ser colmado. Antopolsky llama Un Baburnama a este
conjunto de apuntes o marginalia poéticos sobre el libro de Babur,
donde el articulo indefinido castellano «un» hace referencia al
cardcter contingente de esta variacién, que es apenas una
posibilidad entre otras. El Un Baburnama de Antopolsky, todavia
inédito, del cual aqui presentamos una breve seleccién de
poemas, consta de cuatro secciones: i) un texto en prosa acerca
del Baburnama; ii) un texto en prosa acerca de la transmisidn,
traduccion y ediciéon de los textos escritos por Babur; iii)
cincuenta y un poemas, entre los cuales hay intercaladas doce
miniaturas extraidas de uno los manuscritos de la traduccién al
persa hecha en la corte de Akbar; iv) doce versiones en castellano
de poemas de Babur.

No se trata de una écfrasis en el sentido de la descripcién
de una imagen, sino de la expansién o glosa marginal de un
poeta moderno sobre un cédice iluminado y sobre sus
traducciones. Es otra forma de ese didlogo con la imagen que se
advierte en la tendencia al grafismo y la poesia visual, en la
fascinacién por la inclusién de tipografias en lenguas extranjeras,
en las tapas de las ediciones ilustradas por el propio Antopolsky
o disefiadas en editorial Lumme por Francisco dos Santos.

Adelon, titulo del primer libro de poemas de Antopolsky,
es la trasliteracién del adjetivo griego en grado neutro &dnAoc,
ov en su género neutro, que significa no claro, no visto, no
sabido, incierto en sentido intelectual. Para Antopolsky, la
antigliedad presenta un alto grado de anfibologia e

I Antopolsky, Roméan, «Ady de nuevo», en http://www.vallejoandcompany.com/ady-de-nuevo-por-roman-antopolsky/ . 19/01/2018. Véase también traducciones de

Ady en http://www.vallejoandcompany.com/ady-de-nuevo-por-roman-antopolsky/

y http://www.vallejoandcompany.com/8-poemas-de-sangre-y-oro-1907-de-endre-

ady/ 19/01/2018.
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incertidumbre, pero no porque ella oculte un saber hermético que
deberfa ser develado por los modernos, sino porque se ofrece
como el material bruto e inacabado del trabajo de la poiesis. La
pégina se convierte en el espacio de la auto-reflexividad, un poco
en el sentido de la critica romdntica que Antopolsky leyera
cuando estudiaba filosofia en la Universidad de Buenos Aires.
Una reflexividad sobre una antigiiedad desplazada o sobre «las
antigiiedades» en plural, dado que el repertorio que recorre
Antopolsky no es estrictamente «occidental», o «europeo-
occidental», como lo muestran sus versiones de poetas rusos del
siglo XX: Velimir Jlébnikov, Marina Tsvetdyeva o Arkadi
Dragoméshchenko.

La padgina como un espacio de traduccién, y las rupturas
graficas, sintdcticas y tipogrdficas, por consecuencia, como el
registro de una alteridad que disloca a la lengua de llegada. El
efecto abrumador de las referencias y las interferencias cultistas
puede desembocar en versos de pocas palabras, unisilabos, en el
simple trazo, en el blanco. Lo minimo es una de las
potencialidades del barroco, tal como lo atestigua la expresiéon
«breve fdbrica», empleada en la celebracién nupcial de la primera
Soledad de Géngora para referirse a una colmena de las abejas
(«Tantos de breve fébrica, aunque ruda/ albergues vuestros las
abejas moren»), expresién que Antopolsky toma como titulo para
un libro y que podria aplicarse a sus traducciones de Paul Celan
o de Ingeborg Bachmann. Las abejas gongorinas o los girinidos, a
los que volveremos a referirnos, son pequefios puntos de
interseccion, de concentracion.

La glosa, la traduccién se refracta en un sistema —o mds
bien en un anidamiento— de formas, a partir del cual surge un
cierto misticismo de la percepcién. Un misticismo manierista,

podria decirse, tal como se advierte en La orilla del dia, novela que
transcurre en los siglos de los primeros cristianos y los dltimos
paganos, la «era de la angustia», segtin la llamara E. R. Dodds.
En un pasaje de la novela se explica cémo un grupo de veinte
girinidos (esos pequefios coleGpteros que navegan en la
superficie de los espejos de agua) hacen una serie de disefios
sobre el liquido, aparentemente bajo la direccién de un girinido
que, de forma subita, ha sido ungido obispo o apédstol. El girinido
jefe podria oficiar en esta escena como una suerte de pastor o
director artistico de los otros diecinueve insectos; ordena, pero
s6lo por un momento, y quizd sin que nadie lo advierta, una
composicién que unicamente puede ser observada desde una
perspectiva aérea. Efectivamente, terminado el dibujo -o
«zurcido»— de los insectos, se dice que «Los arbustos son vistos
desde arriba». La pregunta es, evidentemente, quién los veria, si
alguna divinidad, estos u otros insectos, o —figura bastante
frecuente en la poesia de Antopolsky—, un ave. Toda la escena
narra un dibujo, una interseccién de lineas, que después del
encuentro fortuito se disuelve, como la «estela» que «se esfuma».
El pasaje se cierra con la leve descolocacién sintdctica —reforzada
por el uso algo anémalo del verbo «aparecer»— de los dltimos
dos versos, en realidad un hipérbato que seria totalmente
gramatical si interpretdramos «azul» como un adjetivo que
modifica a «macizo»:

Escribe el girinido en el agua 'y

no alcanza a cansarse,

sobre el espejo nitido del ras

escribe sin mover apenas mds que una onda
dejando el resto inmévil posdndose su
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trazo como un viento minimo haria al pasar

y rozar un agua nunca tocada, un agua

virgen, aun al sol.

Son veinte los girinidos que anotan y describen
y ni uno solo podria decir qué.

Escriben y la estela se esfuma.

Escriben de nuevo y la estela se esfuma.

(Serd de peces? ;de plantas? ;de rocas?

(del agua en que derivan?

Un diminuto insecto al punto se detiene.

La pausa parece no merece la atencion de
nadie. Alrededor el resto de diecinueve insectos
circunda sus pasos previos en la superficie
continuando su labor de escritura como un
imaginario zurcido del insecto en el liquido
imaginado por el que dejé de moverse. Quien pronto
vuelve a su tarea. El sol asciende, y los gorjeos
hacia él. Los arbustos son vistos desde arriba.
Semejan puntos que tienden a unirse.

Parte del camino aparece cubierto por ellos.

El macizo ha cambiado de color.

A esta hora del dia aparece azul.

Contingencia, dislocacién, interseccién de una serie de
lineas, un dibujo oculto pero no invisible, que alguien podria ver:
eso es para mi la poesia de Roman Antopolsky.

Mariano Sverdloff
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UN BABURNAMA

X + SELECCION - X
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La remesa en cada btisqueda!
Cazar

lo mévil

y

lograr a

mads que una imagen
lo fijo.

Dispararle el

disparo

al ver

lo muerto

lo que buscaba

y

su salto para

escapar de la imagen,
asi sea muerto.
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La lluvia

en medio del
amor me
inmoviliza.
Como un fruto
con demasiadas
semillas: me
atraganta.

¢Y por qué?

El ruido
ensordece y

la imagen se ama a
si misma—

no muta.
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Samarkand—protegida,

de quién sino del sino.

La sitio y al rato el cerco

se multiplica en mi.

La poseo y mi madre

me busca: abandono el cerco y
en las manos se

esfuma mi

urbe.

Sin habla cuatro dias.
Recapacito y vuelvo al cuerpo.
No logro volver a Samarkand.

HYPERBOREA. REVISTA DE ENSAYO Y CREACION 1 (2018) 177



Cien situaciones que
repiten

en el bote.

El cruce acelera

una orilla

y la otra le sigue.

En la deriva o

adn sin

llegar—

aunque siempre afuera
del medio.

Cercana a una
ynoalaotray

en una un

combate.

No llego. Veo.

Un suefio.

Rios de Fergana
para el fermento de lo real
del cruce y el irreal
arribo.
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En éllo que es en
él es una

cadena de correos.
Como al tener

a espaldas

las Pléyades

y el augurio

que nos toma por
sorpresa.

Todo comienza
menos

nuestro
destinatario.
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El tiempo que lleva al caimén
consumir el tiempo es lo que
medimos—cuando se mueve.

El tiempo que no vemos al

caimdn consumir tiempo (por-

que dejamos de ver al caiman)

es cuando nos movemos nosotros.
El tiempo en que el caiman no es
medido cuando consume tiempo y
Nno NOs movemos nosotros tampoco,
si, ain estd en nosotros y en el caiman.
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Esos ojos que atn

veo en los pequefios ojos del jardin en
la forma de las ramas,

se infunden en

algunos

pdjaros.

Traen algo que en la tierra se
desmiembra. Como el otofio en Andizhédn
inflamaba los ojos por medio

del aire.

No hay nada mads sutil

que el mensaje.
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Las diez flechas
que son azul son
el cielo

sélo

porque sobra
color. Sino, cémo
decir que se
esconde en ellas y se
encuentra sin
embargo cuando
llueve o estd
oscuro. La

cima no es azul.
La luz si.
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Verse mover del
idolo al

extremo del

cielo

cautivado

en el caballo

y de pronto—una
ciudad. En su
cercania

el sol

explota

en una multitud de aves
y una

panzada de
diminutas guerras
ocurre.
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Babur, imagina diez veces lo que ves

al levantarte. Ahora recuerda la imagen

y a ti viéndola, fuera de ella. Ahora
ahérrate la vista e imagina todo cuanto
puedas. Abre los ojos y mira la imagen
nueva.

Tu cuerpo estd en este sitio y tu tienes que
salir de

él.

Digamos que sales y sitias tu préximo paso
en el momento

que miras.

Por eso darias tus ojos.

Babur, no puedes darle a nadie la
oscuridad que arroja la imagen,

por eso matas.
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Por el costado pasan las flechas y

la vida que

pasa por el costado de las flechas.
En la direccién que las flechas siguen
no hay vida

aun ya que la flecha no se une a

Alé en su propésito. Sigue sélo

una

direccion,

y Ald estd adentro

de la flecha y no se dirige a ella
salvo cuando el movimiento

la detiene con vida.

La flecha pasa por el costado de Ald,
al que yo tampoco veo.
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El destino tiene tres

destinos: el que es de tilo

que no vemos; el que es

yo que acarreo hacia

ti; y el que td recaes en tu:

los tres se dan al

instante.

Ahora,

(por qué el paraiso llega solo?
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ma wara’u'n-nahr
Cai en

la cuenta

que el alcohol
promete

indultar-

me del vicio

por amor

a la promesa.

Ni el profeta prometid.
Dejo de

beber y no dejo de
prometer a

Al& no decir nada
del profeta—

no a los sobrios que
aun ni

den cuenta

del

oro; del oro en

la madre, en la tableta
de cera,

en la fabricacién del alcohol.
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X
Il
X
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Publicaciones de Roman Antopolsky

Adelon. Buenos Aires: Tsé-Tsé, 2003 (poesia).

Cythna en red. Santiago de Chile: Intemperie Ediciones,
2008 (poesia).

Amor Islam. Sdo Paulo: Lumme Editor, 2011 (poesia).

MI TO MA NO. Sdo Paulo: Lumme Editor, 2012 (cuentos
y ensayos).

El ruido elegido/O ruido elegido, bilingiie castellano/
portugués. Sdo Paulo: Lumme Editor, 2015 (poesia).

new poems, printed at locust (poesia, libro escrito en inglés;
impreso y encuadernado artesanalmente por el autor en una
tirada de veinte ejemplares).

Breve fdbrica. Sdo Paulo: Lumme Editor, 2015 (prosa, mds
de un centenar de textos incluyendo ensayos, cuentos, poemas en
prosa, introducciones a traducciones, etc.).

Defixiones. Sdao Paulo, Lumme Editor, 2016 (prosa,
cuentos y un ensayo, segun el autor una «contribucién a la
parafernalia de los 30 afios de absentia borgesina; no son cuentos
borgeanos»).

CaNCaN. Sao Paulo: Lumme Editor, 2017 (poesia).

La orilla del dia. Sdo Paulo, Lumme Editor, 2018 (prosa).

420 Abimes, parestagraphie d’un coup des dés, publicado
electrénicamente en 2018 por Duration Press, puede consultarse
en http:/ / durationpress.com/ galleries / roman-antopolsky /

Tradujo El Uraguay de Basilio da Gama (Calygramma:
Santiago de Querétaro, México, 2014) y poemas de Endre Ady,
Ingeborg Bachmann, Paul Celan, Velimir Jlébnikov, Marina
Tsvetdyeva, Arkadi Dragomoéshchenko, Aleksandr Blok,
Vladislav Jodasévich, Gerard Manley Hopkins.

Su obra ha sido traducida al portugués, holandés e inglés.
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Referencia electroéonica || Antopolsky, Romén, «El pasado como enigma del presente como alabanza. Poemas de Roman Antopolsky.
Introduccion de Mariano Sverdloff». Hyperborea. 1 (2018): 168-194. https://www.hyperborea-labtis.org/es/paper/el-pasado-como-
enigma-del-presente-como-alabanza-poemas-de-roman-antopolsky-73
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